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ВІД РЕДАКЦІЇ. 

Декларація Музичного Т-ва ім. Леонтовича, що уміщено 
в цьому числі, позначає новий етап в розвиткові музичної 
справи на Україні. 

Поважна музична організація, що об'єднала коло себе 
численну групу діячів українського музичного мистецтва і нау¬ 
ки, що протягом трьох років перевела цінну роботу, — однині 
твердо і рішуче заявила, що кермом її роботи стає гасло: 
„Жовтень в музику!" 

„Жовтень в музику!",—це певна ідеологічна платформа, 
це метод праці, це керуюча мета для кожного робітника му¬ 
зичного мистецтва! 

„Жовтень в музику!"—це та могутня творча хвиля, що 
охоплює, зливає, координує і вводить у загальний процес ра¬ 
дянського соціяльного будівництва всю музичну роботу в ці¬ 
лому: і роботу організатора, і працю композитора, вченого, і 
натхнення артиста. 

Яко орган Муз. Т-ва, „Музика" цим числом починає кон¬ 
кретну роботу по переведенню цього гасла в життя. Органі¬ 
зація широких трудових мас (активних робітників музичної 
справи зокрема), допомога їм, виховання їх, — стає головним 
завданням нашого місячника. 

Зберігаючи, але зменшуючи по розміру, відділ науково- 
теоретичний, „Музика" вводить нові відділи: а) музичне знан¬ 
ня—масам, б) музичне життя трудящих, в) музичної преси, 
г) почтова скринька. 

Спираючись на кадри постійних кваліфікованих співробіт¬ 
ників, „Музика" кличе до активної праці в журналі всіх своїх 
читачів. 

Хай-же „Жовтень" розбудить і організує музичне життя 
так, як розбудив і організував державно-суспільне! 
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Від Президії Музичного Товариства ім. Леонтовича. 

Три роки існування Музичного Товариства ім. Леонтовнча дають 
змогу ввявитн всі хибв в його роботі. 

Головніші з нвх: 

1. Несистематичність і розкиданість в роботі, шо розпорошувала 
невеликі активні силв Товариства й відтягала їх од виконання важ¬ 
ливих і життьово-необхідних завдань. 

2. Товариство не змогло скеруватися на живі, музично-творчі 
сили, а базувалося здебільшого на музично-неактивному елементі, щЬ 
залишився в Т-ві з часів «Комітету по вшануванню нам'яти Леон- 

3. Через домішання індивідуальних моментів у керовнвцтво 
роботою Т-ва, воно, часом, губило обличчя громадської організації. 

Усі ці хиби виникали в наслідок браку вирізної цілевої уста¬ 
новки й вілсутности ввкришталіяованої ідеологічної лінії в роботі 
Т-ва. 

Ініціативна група з членів Т-ва поставила собі завданням усу¬ 
нути ці хиби. Вироблена нею декларація, шо її прийнято Загальними 
Зборами Т-ва 19 вересня ц. р., лягла в основу роботи Президії но¬ 
вого складу. 

Декларація Музичного Товариства імени Леонтовича. 

1. Музичне Товариство ім. Леонтовича висуває гасло: „Жов¬ 
тень в музику”, розуміючи під цим: 

а) організацію всіх активно-революційних музичних сил України; 

б) пробудження, виховання й організацію музично-творчих сил 
робітництва та селянства; 

в) створення нових музичних ціниостів і широке використовування 
їх та найкращих зразків музики всесвітньої для потреб робітництва, 
селянства й Жовтневої Революції; 

г) боротьбу з міщанством, церковщиною, просвітянством, халту¬ 
рою і неосвіченістю в музиці. 

2. Скеровує свою роботу в бік організаційний, науково-творчий 
та видавничий. 

8. Утворює нову громадську базу для роботи Т-ва, об’єднавши в 
собі ввесь активний музично-революційний елемент і виключивши зі 
складу Т-ва членів музично-неактивних або ідеологічно чужих 'Г ву. 

4. Встановлює звязок з Компартією через її представника в ІІре- 


Президія Музичного Товариства ім. Леонтовича; 
Голова Зі. Вериківський. 

Заст. Голови П. Козицькіїй. 

Секретар Д/. Грінченко. 

Члени: Я. Ііачеровський. 

М. Радтевський. 


І. НАУКОВО-ТЕОРЕТИЧНИЙ ВІДДІЛ. 


Б. В. ІІей лан. 

Перші підсумкі^марксистського вивчання музики. і 

(Огляд літератури). 

І. Поширення марксистських поглядів на мистецтво. 

і снопа марксистських поглядів на мистецтво поволі стають чвмсь без- 
перечави не тільки для теоретиків мистецтва (мистецтвознавців), але про¬ 
сякають у свідомість І середнього читача. 

Тепер уже революцію в мистецтві ніхто ве добачатиме в діяльності 
якоїсь окремої геніальної людини. Стиль якоїсь художньої творчости зараз 
пояснюватимуть скоріше через кількість землі в батьків творця (звичайно 
при допомозі кількох перемежнвх тверджень), а не через натхнення самого 
творця. 

Більш того. Зараз де-хто остільки захопився бажанням пояснити всі 
явища мистецької творчости через вплив продукційввх сил, що доводиться 
навіть протестувати проти цього спрощення марксистської теорії: як що 
розвиток ідеології (П через те—й мистецтва) і „визначається розвитком 
виробничих снл, так це лише остаточно. Це значить, що між економікою 
та мистецтвом е ціла низка посередніх колець—і в першу чергу клат та 
класова психологія" (Г. М. Когав. „Марксизм і мистецтво'—„Музика" 
ч. 4—в, от. 17). 

Ми зараз можемо з певністю встановити ці „посередні кольця". Мати¬ 

мемо довгу низку—від продукційввх стосунків, через класову структуру, 
політичний устрій та суспільну психологію — до ідеології суспільства (тоб¬ 
то й до мистецтва). 

Безперечно, вірно каже Плеханов в „Основних вооросах марксизме", 

що звязок поміж економікою та мистецтвом є безпосереднім „хіба що тіль¬ 

ки в первісному суспільстві, на низькому ступені цивілізації. Навпаки, в ци¬ 
вілізованому суспільстві, в суспільстві, що поділено на класи, безпосередній 
вплив економіки иа мистецтво та ваші ідеології взагалі зустрічається ду- 

Тому, як що в первісній музиці ми шукаємо відбитку боротьби за 
здобування засобів до життя, то, скажемо, симфонію Бетговена ми повинні 
виводити не стільки зі стану техніки, скільки з класової ідеології кінця 

Хай ми навіть грунтовно засвоїмо пі основні твердження. Біда наша, 
що далі цих тверджень мн посунулися дуже мало. 

З цього боку характерна стаття т. Погана, в якій стисло робиться під¬ 

сумок марксистського дослідження мистецтва. Читаючи її. мимоволі запитуєш 
себе: колп-ж ми, нарешті, перейдено від загальних думок про мистецтво до 
детального, дрібного анаііза, до всебічного, справжньо-наукового вивчення 
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Лан. Щербаківський. 

Оркестри, хори і капели на Україні за панщини. 





І. Вступ*). 

В минулих числах .Музики* надрукована цікава стаття 'I і . Кряста про 
кріпацькі капели на Україні та додаток до неї 1 ). 

Історичні дані нро музику, співи, театр на Україні доводиться збирати 
маленькими крихотками. Вони розкидані по різних „диаріушах* (щоденни¬ 
ках), „мемуарах*, „споминах*, „записках*, описах подорожін та архивннх 
документах, що не мають безпосереднього відношення ні до музики, ні до 
співу. Історикові старої української музики доведеться переглянута ще 
не одну сотню томів збірників, актів та документів, а також різних старих 
журналів, набрати матеріялу, щоб відтворити більш-мевш повну картину її 

У Я також, як і Ф. Я. Ернст, не фаховець музики і можу поділитись 
з читачами „Музики* лише тим суто-історичним матеріалом про капели, 
хори, та оркестри, що набрався в моїх теках під час студій над українським 
минулим, обминувши, по можливості ті дані, що вже їх подав Ф. .1. Ернст. 

Перш за все, кілька слів про самий термін „капела". В Західній Єв¬ 
ропі „капелою" називали невелику будівлю, окрему або прибудовану до 
церкви, де відбувались церковні відправи (з цього походить наше слово 
„каплиця*). Ця назва перейшла потім і иа тих співаків, що співали в кап¬ 
лицях під час відправи. Капели в Західній Європі були спочатку лише во¬ 
кальними; лише згодом ця назва перейшла й на оркестри. Приблизно так 
само було і в Польщі 3 ). При російському дворі в XVIII ст. була „придвор¬ 
ная пі.вческая капела* і поруч з нею „придворний пї.вческін хорт,* 3 ). 

На Україні слово „капела* відоме і в літературній мові XVIII ст.*), 
і в канцелярській, в формі „капелія* 3 ), і в народній—теж в формі „капелія*. 
Народ під цнм словом розуміє, здається, оркестр 6 ). Який зміст має це слово 
у Н. Ханеика. автора щоденника—неясно. Коли в 1768 році Київський Ма¬ 
гістрат зорганізував свій постійний оркестр, що складався виключно з му- 
































8нкіт, то півча, проте, мусіла бути влагпою гетьманською. 

У другого мемуариста цієї доби — генерального подскарбія Якова Мар¬ 
кевича — ми знаходимо натяк на існування в 1789 році оркестра в Андрія 
Полуботка в Михайлівні і на зародженая подібного оркестра в мастку са¬ 
мого Маркевича: „отправлев Кирнкт, Тютюпникі ві. Мяхайловку до швакгра 
(Андрія Полуботка),... через его-ж писал до капелмейстра Іогана об ученій 
хлопцеві, моихі двохі на скрипіцахі н волториах в послах і, ему 6 руб. !0 )р 
. Капелмейстер Іоган" очевидно 8 керував в Михайлівні якимсь домашнім 
оркестром Полуботка. Той факт, що Маркевич посилає своїх „хлопців" учи¬ 
тись до капельмейстера свого родича, свідчить, що в тридцятих роках XVIII ст. 
домашні оркестри почали входити .в моду" на Україні. 

Полковники, що мали тоді велику челядь, опріч неї мали ще й вій¬ 
ськових трубачів, що уявляли собою в урочисті та веселі дні їх музику 21 ). 
Щоденники Маркевича й Хавенка увесь час згадують про музичні інстру¬ 
менти: „маляреві тутейшому... дилемі гуслн малювать"—26 листопада 1724 р. 
нотує Марковнч; він-же під 21 грудня: „маляреві за гуслі и лютні запла- 
тилемі рубля"”). У Хавенка, під 14 квітня 1783 р. читаємо: „за зроблене 
ключика до клавікорда, которьій подарнл мяі п. Іскрнцкій дано 6 к.“”). 

Камер-фур'срськвй журнал 1744 року, ведений під час „шествія" царині 
Лисавети з Москви до Київа, опріч полкової музики лубенського полку, а 
також італійської капели, що була виписана з Москви, де-кілька разів зга¬ 
дує за „малороссійскую музику", що грала під час перебування цариці в 
Глухові, Ніжині. Козельці, а також за глухівського регента Туровського 
„сі півчими", яким цариця подарувала 200 карб. 2 *). Серед цих оркестрів 
безумовно мусіли бути й панські. Правда, „малороссійская инструментальная 
музика", що „для увеселенія Ея Ммоер. Вел—ва представлена била" в 
домі ніжинського війта Терновіота, могла бути 8 вільним ніжинським ор- 
































































ПО зібрані малоросійським губернатором князем Куракіним за проханням 
візнтатора Харківської Учебної Округи нроф. Тамковського£За цими відо¬ 
мостями на всю Полтавську губернію в 1804 році було лише 14 панських 
капел, а саме: в Галицькому повіті капели у пана Масюкова й Чорниша 
(був. полтавського маршалка). в Миргородському пов.—у Гартмана; в При¬ 
луцькому—у II. Г. Горленка та майора Гр. Ів. Галагана, в Лубенському у—майо¬ 
ра Івана Боярського в с. Високий Горб, в Кобеляцькому—у ротмистра Ша- 
иііна. Су швової та повітового маршалка Чарбв; в Золотоноському—у Неп- 
люсва в Чернобаївській волості: в Хорольському—в Оболоні у Оболонського. 
в Вишняках у Иламенцової та в Остапі у Базилевського: нарешті, в 
Полтавському повіті—у Попова *•). Ці відомості безперечно неповні: адже 
в повітах Ромепському, Переяславському. Костянтияоградському. Поритим 
гі,кому, Лохвицькому, Зіньківському й Кременчуцькому—не зазначено ні 





































ностп. сенаторі, помістилі вхі. вь іезунтскую коллегію подь опеку и на¬ 
чальство о. о. іезувтовь. Предпріятіе удалось: возвратилнсь артвстм-вв 
одии не остался в Римі, в ві, общемі очевь недурнне. Паві, севаторі от- 
даваль ихі ві. наемь театрамі жвтомнрскому, бердвчевскому, каменец-по- 
дольскому, а на время коатрактовь кіевскому. за зто получалі двнежкв звон- 
кой мопетой в діло шло хорошо* ••). 

Коли визвати правдивими спогади Чайковського. то треба констатувати, 
що вовн дають де-кілька цікавих фактів і подробиць для історії тієї вели¬ 
кої театральної організації, що була в Ільїнського: існування в Ільїясько- 
го. опріч нанятих труп,—своїх власних артастів-кріпаків; посилку Ільїнсь- 
ким своїх кріпаків для музичної освіти до Італії і віддачу ним своїх труп 
тепгральпих в найми в головніші міста Правобережної України. 

Цікаві подробиці про театр Ільїнського подас де-Лагард (він лише 
помилково називає його резиденцію Івановим, замісць Романова). За його 
відомостями, в 1811 році в Ільїнського було три трупи—італійська, фран¬ 
цузька й польська; кожна вистава кінчалася балетом, а утримання цих труп 
коштунало власникові не менш, як 100.000 карбованців •'). 

Звичайно, ие всі панн, аматори співу, музика або танців' мали можли¬ 
вість і охоту утримувати „огненно хорошіє" й великі оркестри та хори; 
менш заможні панки, замісць бучввх великих капел в десятки й сотні лю¬ 
дей задовольнялись зовсім скромною музикою. З одним із таких оркестрів 
—оркестром пана Єнька—десь на Київщині в глухому закуткові й знайо¬ 
мить нас князь Довгорукий: „у хозяниа три музиканта: оливі вгралт, на 
скрипкк, другой на віолончели. третій на цимбалахь. Оркестрі атогь по¬ 
токи бнл’ь очепь ва полубарскія заїки... ио игралн довольно согласно здкш- 
иіе привичиио танцьі, и молодой вограсії (додав Д.) также напрьігался, хакі 
и подь лучшія скрипки Анраксвнн" •’). , 

В 1812 р. існувала капела п. Галецького в Миргороді: „Вь минувшую 
сре.чу (читаємо з газетної кореспонденції з Миргороду)... Г. ПовТ.товий мар¬ 
шалі, сь ирочцмн чиновниками дворянства, нзбранними на новое трехлітіе, . 
давал'ь балі. Музика я півчіе билн здіпшяіо поміщика Г. Галецкого" •*). 

С. В. Скалон а роду Капнистів. дочка відомого автора „Ябеди", в сво¬ 
їх мемуарах під 1812—1813 роками згадує, що в маєтках батька її в с. Обу- 
ховці та у дядька—Мик. Вас. Капвиста в селі Манжелеї иа Полтавщині 
під час родинних свят грала музика, але ие каже,—чи вона була своя, крі- 














В с. Гриньках, Полтавської губернії повітове!) маршал дворянств 
II. І. Вулюбаш мав оркестр в 25 музвкавтів, що грало переважно на мі,: 
них та ударних інструментах :І ). 

В щоденнику В. Я. Ломнковського року 1822 чвтагмо про хо 
співаків у Д. Л. Олексісва (нащадка гетьмана Данила Апостола) в йог 
мастку на Миргородщнні. що співали в церкві, а потім на балі під час рс 






























































ві.рвое, пише А. -іалі.сскіїі. что ві. одномі. 
губерній прожввасть господвві., сьлержашії 
стокг его пополняютса азі. крестьяні. то# г 
и госаодское содсржавіе. Відстроєнії в особ 
артистові., такі, в для театральних і. предг 
большве балетм, вроді, свадьбьі вт, Овнові,. 


III Двірські бандурисі 
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було видано спеціального наказ» його розшукати; а коли вія повернувся ю 
двору, то згоден йолу дали дворянство й полковницький ранг «І. 

'Російське велике панство те* тримало в себе бандуристів (наприклад, 
кн. Меншиків ,в ). кн. Голіцин граф Гендриків, полковник Леслі ,8 |, Давн- 
дов, Нестеров і т. и. *•). 

Звичайно, тим більше кохалося в бандуристах українське панство, від 
«кого власне й перейшла ця мода до російських магнатів. Адже князеві І'О- 
і і ниву подарував „бандурку"—хлопця-учня відомий Маркевич—автор що- 
денника дідич, що. як відомо, мав маєтки на Чернігівщині ІИ ). Навіть у 
Київського губернатора Леовтьєва (біля 1750 р.) був бандурист |(| ). 

Звнчаіі тримати в себе бандуристів і торбанистів зберігся в україн¬ 
ського панства і в XIX ст. Наприклад, в с. Гриньках, Полтавської губернії 
на вечірках у повітового маршалка Булюбаша після вечері мужчини слухали 
„или далеко ие скромиьія пї.снн торбаняста, яли хе по требовавію старшаго 
ПОКОЛЇ.НІЯ стародавній украивскія думи" 1И ). 

В маєтку Лнсенка, діда композитора, в першій половині XIX ст. теж 
був торбаннст, Кошовий на прізвище, що, як і всі лівобережні торбанисти. 
виконував чудові народні пісні вводі з власними, повними глибокого україн¬ 
ського гумору додатками до пісевь жартівливого змісту ,ІИ ). 

На’ Правобережжі українські думи в панів співали иаоді ве під бан¬ 
дуру, а в супроводі гри цнмбал: відомий „козакофіл" Чайковськвй в своєму 
маєткові І'альчннці—приймав графиню Палеи і розважав їі „чтевіемт. ні-то- 
ріи козакові, в пї.вії-мг козапкип. думі., котормя козаки пї.ли полі, акомпа- 
пнменті, цимбалі,- ,04 | ТоЙ-же Чайковськвй розказує в своїх „Запискахі," 
про відомого оригінала гр. Вацлава Ржевуського. українофіла, що у себе в 
Саврані в Балтському повіті на Поділлі’ „возсЬдалі. на тигровои шкуре, 
тяиулі. трубку и попивать кофе, а вокругь вето козачата, вакі. араби, си- 
дя пеподвижно, играли на теорбаиахь я распФваля козацкія думи" •“). 
ІІасправжкя.торбаиіста Ржевуського співали не „неиодвпжно“,а під танець. Як 
нідомо, поет Тпмко ІІадура заклав у палаці Ржевуського цілу спеціальну 
школу лірників, бандуристів і торбанистів. що співали про козаччину а 
іридворвиїі рапсод Ржевуського, Григорій Відорт, складав пісні й співав про 
■змого „Ревуху"—графа Ржевуського і Його подвиги. Після смертя Ря;е- 
иуського Григорій Відорт з сином Каетаяом перейшов до князя Савгушки 

, Цікаві подробиці про капелу торбанистів в Славуті—Волинському 
маєтку Романа Сангушки—записав О. Русов зі сліаїї’ранца Відорта—ввук.і 
Григорія, теж торбаняста. Фраиц ще бачив шістьох двірських, що батько 
його вивчив грати на торбані і одночасно танцювати під гру торбана. Ці 
танці—чотирнадцять фігур козака, між якими були і „впрнсядки*. розучу- 









•ав з торбанами в руках, які доводилося то підіймати головним кузовом, 
врівень з плечима, то опускати 1И ). Франк Відорт був торбапістом в Сла¬ 
вуті від 1849 до 1881 року. 

Подібні торбависти були також при дворах гр. Бравицькнх, Сапігів, 
ІІотопьких. Цікаво, що польські пани, як переказував Відорт, вимагали від 
нього виключно українського репертуару і то не тільки на Україні, але й 
в Галичині—у Львові та Кракові |0 *). 

(Кінець буде). 


ОЗБРОЙМО ПРОЛЕТАРЯ ЗБРОЄЮ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ! 


Л. МУЗИЧНЕ ЗНАННЯ—МАСАМ. 


Від Редакції. 

Закладаючи відділ „Музичне знання—масам", Редакція мав на меті да¬ 
вати читачам в приступному викладі пайпотрібпіші відомості по різних 
питаннях музичної справи. 

Зокрема: систематично освітлюватимуться пвтанвя музичної педаго¬ 
гіки, музичної самоосвіти, диригентської справи, музично-інструктор¬ 
ської роботи і т. нн., а також даватимуться поради но різних питаннях, 
що їх висуватимуть читачі. 

Кого ми називаємо музичио-освіченою людиною. 


Щоб бути музичио-освіченою людиною—треба: 

І. Виховати себе до сприймання музики. 

Для того треба багато слухати гарної музики (тієї, що грають в оркестрі, 
на окремих інструментах, співають в хорі і т. в.). 

Треба навчитися впізнавати й одрізняти музичну мову (себ-то—музику) 
одного композитора від другого. 

Це все називають: „ознайомленням з музичною літературою". 

Але для найкращого ознайомлення замало тільки слухати. Треба 
вміти й самому прочитати музику композитора, розгадати й вивчити його 


досягають вправами: 

о сольфеджіо (вправи по ознайомленню з 


початкових до складних): 

б) по нотному диктанту (що навчав записувати ноти); 

в) по елементарній теорії музики (що знайомить з необхідним 
початковими відомостями про музику). 




якому-небудь інструментові о. 








12 заповітів хористові. 

1. Приходь на співанку і) концерт першим. 

2. Сідай завжди на своє місце. 

•'). Не розмовляй, не позіхай, не читай і не критикуй під час співанко 
4. Готуй партію вдома, щоб не затримувати співанки. 

6. Не їж очима партії, співай на пам'ять. 

7. Не передихай серед слів. 

8. Намовляй, як найкраще, бо дикпіи—то найкраща окраса хирн¬ 
ії. Не виривайся зі своїм голосом, бо ти—лише частинка хору. 

10. Прислухайся, як співають товариші з инишх партій. 

11. Будь громадською людиною, відвідуй всі збори, не відмовляйся від 

12. Пам’ятай, що хоровий спів—то не розвага й не жартп. а важлива 
державно-культурна робота. 

11. К. 

Десять заповітів диригентові. 

1. Не йди па співанку, не зваючн тієї речи, що маєш розучувати 

2. Не роздавай співакам поголоенвків. не звірившії їх з партитурою. 
8. Вивчай партії зі співаками твердо, бійся виконувати недоучену річ. 
4. Вимагай, щоб співаки ясно вимовляли слова, бо дикція—то головна 
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7. Бійся зайвих рухів рук; хай рухи будуть точні, пластичні, красиві. 

8. Програй концертів складай обережно, лише з художніх річей; не 
зловживай власними творами. 

9. Слідкуй за своїм настроєм під час праці; будь бадьорий, певвнй, 
міцний; не лайся, не метушись. 

10. Дбай за свою музичну освіту іі смак; знай, що ти —кероввик, а не 

ремесник. П. К. 

Бід Редакції Вміщаючи „12 заповітів хористові" та передруковуючи 
з календаря „Десять заповітів диригентові", Редакція прохає читачів на- 
діслати їй зауваження, потрібні зміни та доповнення. 

Радимо хорам їх переписати Й вивісити там, де відбуваються співанки. 

Мінімум музично-теоретичної підготовки хориста. 

Кожен хор мусить прагнути, щоб його члени як • наїішввдче й най¬ 
краще засвоїли найголовніше з музнчяо-теоретячвнх зяавнів, а саме: нотоио- 
сець, ноти, павзи; ключі скриаковнй та басовий; тактова лінія й розміри 
(прості, складні Й мішані); фермато; ліги: динамічні знаки (р, шГ, І, зГ, 
<, >. < »; інтервали. 

Інтервали радимо вивчати шляхом авалізу й виконання мажорних і 
міпорних тризвуків, септакордів та їх перестановок; тризвуків і септакордів 
з перехідними, сумежвими, затриманими звуками й заскоками („пред'йо- 

Останні вправи потрібно виконувати окремими голосами, унісоном, 
дуетами, терцетами, квартетами, двох, трьох, чогирьохголосим хором та 
хором ипших складів. 

При всіх вправах радимо широко користуватися письмовими вправами, 
музнчиим диктантом, музичними інструментами та аналізом пісень, що хор 

Засвоєння цих знань кожним хористом значно полегшить працю хора 
і зробить її незрівняно Продуктивнішою. М. В. 

Про переписування хорових партій (поголосників). 

Вивчаючи партитуру твору, диригент з'ясовує його форму, поділюе її 
на складові частини, визначає їхню динаміку (наростання й зменшення 
сили звуку), встановлює цезури (перепочивки, моменти дихання) в кожному 
окремому голосі, способи виконання (1е@а(о, зіассаіо і т. нн.), динамічне 
взаємовідношення поміж голосами, моменти ні, гііепіііо, ассеїегашіо і т. на. 

Тільки після такого докладного вивчення і розміченая партитури можна 

приступити до переписування поголосників, де треба обов'язково зазначати 

всі зауваження диригента. 

Коли хор буде підготовлений остільки, що він без окремих пояснень 

з боку диригента розумітиме умовні знаки виконання—продуктивність його 

значно збільшиться і полегшаться весь процес вивчення хором музичного 
твору. М. В. 

Література для керовників музичного виховання дітей 
дошкільного віку. • 

Підручників по цьому питанню на книжному ринкові у вас поки-що 
дуже мало. Із тих. що є. цікаві такі; 

1. В. Н. Шанхая. Музика в детском саду (Госнздат 

Автор яскраво виявляє еволюцію музвихователя дні 


РСФСІ’ 1923 г.). 








на протязі майже 20 років працював, вишукуючи підходів, методів, прийомів 
роботи і на досвіді виробдюючи програми для мтзввховання дітей. 

Підручвик поділяється на дві частини: 1) підготовка до роботе в місті 
і 2) на селі: а) з дітьми і б) підготовка кероввиків. 

Цікаво показано шлях: в-д перших .кустарних" кроків-прийомів і пе- 
певннх спроб, через стадії самовиховання керовника в процесі роботе 8 дітьми, 
до усвідомлення висновків і методів в поширенні масової роботи. 

В цьому підручнику музика—е самоціллю при викладанні її дитині. 
Авторові, при чулому підході до вмісту і психології дитини і до виявлення 
її творчих здібностів, вдалося накреслити найкращі шляхи і методи до ви- 

Зібраио дуже багато прикладів художньо-музичної літератури (пере¬ 
важно російської) для дітей. 

Загальний курс—до нотної грамоти. 

2. //. II. До.юманова. Музика в дошкольньїх учреждениях. (І'осіїздат 
І'СФСР, 1928 г.) 

Автор ставить в музичному вихованні мету: музична виучка та вихо- 

Вага загального підходу — це шукання шляхів до розвитку й витон¬ 
чення дитячих естетичних і музичних здібностів. Центр уваги при вихо¬ 
ванні—естетичне оточення й художня музика. 

Підручник цікавий, бо автор подає багато художньо-музичного ма¬ 
теріалу для дитячого музвнхованяя. як російського, так і чужоземного 
(класиків), хоч подає його не систематиіуючн (бо. мабуть, не мав на меті 
докладно систематизувати ні иланів. ні матеріялів). 

Подає також дє-який матеріях для руху зі співами (Шацька цей ме¬ 
тод музвнхованяя зовсім відкидає). 

Обидва підручники не зовсім відповідають сучасним потребам музвп- 
ховання. Бо зараз народжується комплексний підход до накопичений двтя- 

Цроте. вони цінні, бо підсумовують пройдений. шлях, минулі шукання 
до поглиблення музичного виховання. 

3. А. Девет. Песии детского сала. (Ленннград, ІІзд. „Мисль". 1923 г.). 

Дуже короткий підручник, що скеровує вихователя в бік дослідження 

шляхів до кращого зрозуміння дитя чоі психології і дитячих сприймань. Ья- 
зуючнсь на науковому підході, він веде до усвідомлення мети й засобів 

Система музвиховання різних періодів життя дитини будується ним 
аналогічно до доб розвитку людськостя та до тих процесів, що в ньому спо¬ 
стерігалися. 

Намічено загальні нормальні шляхи до планомірного й систематичного 
впливу на розвиток дитячої івдивідуальпостн та до поступового музвя- 
ховання її. 

Автор утримується від накреслення схем окремих лекцій, покладаючи 
це на самого вихователя. 

До підручників додається 35 нотних зразків різного змісту: народні 
приказки, пісні, художні зразки та де-кілька мелодій дикунів та східиіх 

Не торкаємося тут тих статей про музвиховання. що містилися в „Му¬ 
зиці" ( Гольденберг. Дитяче музвиховання. як основа дитячої музосвітв. 
Ананьін. До вивчення музичного боку дітей та дитячої музздібиости. Во.іь- 

т Р ' ?ХаВВЯ МЇЗ ’ КВ ' В ° Н " “* Ї110Ш ' Л. II. Хгінско. 










Репертуар до Жовтневого Свята. 

а) Друковані твори. 

„Червоний заспів “. внп. І; збірвяк творів на мішаний хор. (Зміст: 
Леонтович. Л ьодолом, сл. Чуорннкн. Верховинець. 1. Ой, зацвіла папороті.. 
2. Вій угадав. 3. Більше наді! брати! слова Чумака. 4. Велнкодивй дощ. 
5. То не вітер, пісна комсомольців; сл. Тичини. 6. Весна гука, сл. Мамон¬ 
това. Козацький. Прелюди иа сл. Чумака: 1..Риємо, риємо... 2. На зелені 
килими. Л. Ревуцький. Гукайте їх, сл. Філянського). Вид. ДВУ. 

Шість революційних пісень на міш. хор. (Зміст : Аранж. Верхо¬ 
винця. 1. Інтернаціонал. 2. Марсельєза. 3. Похоронний марш. Ар. Криву- 
сіво-Борецького. Шалійте, шалійте, скажені кати! Ар. К. Стеценка. За¬ 
пої іт. М. Лисенка. Вічний революціонер на чолов. хор). Вид. Кнв. Губполіт. 

Богословський К. 1. Барабани б'ють (міш. хор), сл. Сллаия. 2. Юнаць¬ 
кий марш. (міш. хор) сл. Поліщука 3. Як упав-же він з коня (чол. хор), 
сл. Тичини. 4. Червоний юнак. Збірка червон маршів і пісень, б. Кягельова 
піст’, сл. Усенка (надр, в „ЛНМ“ ч. 38—28/іх 24 р.). 

Бойченко Л. Революційні пісні.- 

Лахнянкн. Шалійте, шалійте. Аранж. Верховинця (міш. хор), сл. Ко- 

ІІернкієський. 1. Нам’яти Леніна: а) Під прапором чорним (міш. хор), 

б) -івоні заграви (міш. хор).2. На майдані коло церкви, сл.Тнчивн. Вид. ДВУ. 

Не рьоєка. „Комсомольська пісня*. „ЛНМ* ч. 27. 

[юдкевич. Вічний революн. (чол. хор в супров. оркестру). 

Стеценко. Прометей (чол. хор), сл. Коваленка. 

Толстяков П. 1. Нам'яти Леніна, сл. Слісаренка. 2. Соціалізм, сюіта, 
* сл. Чумака. 3. Удари комунара, сл. Сллана. 4. Пісня кузні, сл. Рибацького 
В іг.робці Тичини. 

6) Друкуються. 

„Жовтневий збірник “. (Зміст: Козацький. 1. До бою останнього, пісня 
спартаків. 2. Пісня колективу. Иопадіч. 1. Червоне військо. 2. Ковалі. 
.7. Ревуцький. І. Уперед. 2. Оборонцям свободи. Вериківський. І. До 
праці. 2. Заклик. Верьовка. Нехай собі та шумлять дуби. Радзиевськші. 
Удари молота і серця). 

Толстяков П. 1. В космічному оркестрі, сл. Тичини. 2. Працюйте, 
брати! переклад Старицько'і-ЧерияхівськоІ. 

в) Рукописне. 

Вериківський. 1. Коваль (міш. хор), сл. Франка 2. Юнацька пісня, 
сл Чурчинської. 

Верховинець Великий день (міш. хор), сл. Гріячевка. 

Верьовка. 1. Карманьола (міш. хор), з франк. 2. Пісня комсомольців 

Парик. 1. Маршува пісня Червової Армії, сл. Сучасного. 2. Червоний 
марш. сл. В. Сосюрп. 


МУЗИКА - ТО МОГУТНЯ СИЛА ДО ОРГАНІЗАЦІЇ ТРУДЯЩИХ МАС! 


III. МУЗИЧНЕ ЖИТТЯ ТРУДЯЩИХ МАС. 


Вія Редакції. 

. відділу .Муз. життя тру- просвітянством, халт 
—всебічно освітлюватв ті мом і т. в„ і т. в. 


турою, дилетанта 

















































































































































Стан середньої музичної освіта нікумів. де 
стоїть у нас кепсько: на всю Кяївщи- учнів. 

ну (з Кнївом разом) в лише 1 муз. Коли додсржтватись хоч ма 
технікум та :і (здається) профшко- пропорційносте, то Київській І 
лн. (Дуже мало!) Поруч з тим— аж освіті не гріх було-6 мати хо> 
2 музичних інститути! (Заиадто багато!) впну того, іцо мас Московська. 
Явище, — безумовно, ненормальне. А. і 

' Робітнича та селянська молодь не Від Редакції. Редакція і 






















































































































































по Козелецькому району, знайомитись, 
іорстудівю ім. Леонтовича Мистецьке життя Ніжина (драма. 
Юр. С.гоницькшї. музика) таке-ж, як Козельпя та инших 
Про Ніжинську халтуру, .Гейшу", центрів—свого нема нічого: 

маленький барабан, Окрполітосві- Взимку .мистецтво в Ніжині мін- 
Ту та инше. но епить. Так було тодішню зиму. По¬ 

бачимо, як буде далі. 

Г-тти в'нїжнн? 1 СвР “ 13 ° ВвЛ0СЬ “ ЄВІ Муакор Юр. Смницькиі,. 
















































ю хорову 
керувати 


в дорозі ламався і т. ии.|. 

Працю.оті. вапеляии швро: кожна 
співанка відбувається в повнім складі. 

Ц Капелі спочатку було 37 осіб, а 
тепер—56 (з ввх 50 відповідальних 
та 6 студійців—„стажистів"). 

Було вироблено статути Капели й 
надіслано до Полтави на "затвердження. 

Правління Капелі, обране на За¬ 
гальних Зборах, складається з 5 осіб: 
голова т. Лавров (Завагітпропом Окр- 
паркому) та члени—тг. Воліківськнй, 
Мнщевко. Богданович, Муха. 

Правління виробило положення- 
івструкцію для прийому членів Ка- 

Соціяльиий стан капелян: службов¬ 
ці різних установ, фабричні робітни- 
ввкв та щевці. Партійних—6. 

Працювали до 1-го травня ц. р. в 
Партклубі. Колн-ж клуби злилися в 
один Ц. Р. К„—Капела перейшла до 
Окрсельбудннку. 

7 липня на засіданні Правління 
було зроблено підсумок річної роботи 
Капели, накреслено віхи майбутньої 


Капела зараз існує, як секція Окр- 
гельбудвнку. а не як самостійна орга¬ 
нізація. Б звязку з цим Правління пе¬ 
ретворюється в Бюро в складі 6 осіб. 

Поширюються звязки з хоровими 
гуртками округи, налагоджується по¬ 
стачання їх музичною літературою, яо- 

В звязку з браком коштів в Окр- 
сельбуда та в тих райвиконкомів, іцо 
запрошують Капелу до себе,—Капела 
поки що припинила мандрівки на се¬ 
ла. Взагалі Капела, не зважаючи на 
всю свою упертість в роботі, досягти 
















































































































































но виступав вектор проф. Ю. Л. 

Ковпертп влаштовувалися переваж- 
5езпосередиьо по червоноармійськвх 
гияах. Оркестр одвідав всі най- 
>ші касарні Ленінграду. Влітку він 


бзлетввх форм майже иемо: 
тор лібрето вирішив надати 
воліствчвого характере. 
Фабула: боротьба праці 8 
1 дія. Храм Золотого Те 
вдирається натовп, що праг 















































































СТ|>ІВ з передніх струментів. Живляться 
вони переважно не-і\дожніми річами, 
як от „аопуррп млдороссийскнх народ- 


належної уваги на пі оркестри й не 
створили для них якогось кращого ре¬ 
пертуару. 

Канадійсьні-а» робітники, хоч іскар- 
жуться в своїх листах (до Муз. Т-ва 
ім. Леонтовича) на брак в них людей 
музично підготовлених, проте, як ба¬ 
чимо, активно прагнуть поліпшити ре¬ 
пертуар иандолінових оркестрів, ввести 
до того репертуару художні та рево- 
люціііві твори (напр. твори Вернків- 

Ми в ньому мусімо брати приклад 
з кавпдіііськвх товаришів. 

По друге: 

Через брак нотодруку, через неор¬ 
ганізованість вашого музичного життя 
маємо такі орикрі иіби-то .ненорозу- 

сотню-дві верстов від КвТва, при Лу¬ 
бенському Цеитр. Робітн. Клубі працює 
хор, що ще й досі нічого не знає про 
олкщійиу пісню Вериківського „Пра- 


чо.иу повчитися і в канатйських 


його цілком, без скорочень. 

До Славного Музичного Товариства імеки 
Леонтовича в м. Київі. 

Уже від довшого часу серед укра¬ 
їнського радянського студентства, шо 
студіює у високих школах Праги, жила 
думка про створення мистецького хору, 
яквй-би міг репрезентувати револю¬ 
ційну пісню тут, за кордоном, в Чехо- 
словаччнні. Але брак праввих форм 
організаційного життя у цього сту- 

думку; і лише зі зміною політичної 
ситуації, коли прийшло до утворення 
Спілки студеитів-громадян УСРР в 
Чехо словацькій Республіці к жовтил 
1928 р, укр. радстудентство відразу-ж 
приступило до утворення такого хору. 
:! невеличкого співаного гуртка (15 
чоловік), що виступили вперше пуб- 








































































































Рубінштейн. Бузоні обробне й прорехагуваї 
гнів надзвичайно тонко пере- „ХУоІИіеіпрегіегІез КІатіег* І. С. Баха 
(юртеаіявові речі, умів так Цнмн обробками він усхавався. ц 


6. ГРОМАДА—ВЕЛИКИЙ ЧОЛОВІК! 
тканні—сила! 7> -Друкар" (Київ). 8) „Пролої 





















































































































































































































IX. ОГОЛОШЕННЯ. 

їла і*іЗШ ї іілл* 

* Музичне Т-во ім. ЛЕОНТОВИЧА. » 

де 

^5 Вийшло з друку: 




„ п. козицькии 

їм ПРЕЛЮДІВ- ПІСЕНЬ 

іадки народні» пісень на мішаний хор) ц. 75 к. 


я 2) м. ВЕРИКІВСЬКИЙ !* 

Щ ГІМНИ св. ТЕРЕЗІ. (Три романси до слів М. Семенка). Й£ 
І. В сутінь вечірню. І II. Я плачу й молюсь. Я*' 

III. Я до тебе прийду ц. 75 к. І# 

^ Готуються до друку: 

4м 1. Збірник червоноармійських пісень. де 

2. Юний ленінець (шкільний збірник). де 

4Й 3. Шевченківський збірник. де 

Щ Склад видань у Т-ві -Київ. вул. Раковського 15; тел. 17-35. Ц 

З тгягігоігу ут ї 

(Г Я ЯІРг?і=?»Р7г?г| 

а ПОВНЕ ВИДАННЯ ТВОРІВ 8 

1 М. ЛЕОНТОВИЧА І 




і редакцією П. Козицького та за ухвалою Музкомісіі 
при Тов. ім. Леонтовича. 


= ВИДАЄ ННИГОСПІЛНА.== 

Вийшов з друку 1-й випуск—25 пісень, з яких значна 
частина друкується вперше. 

= Ціна 1 крб. 25 к. = 

Все видання складається з 5-ти випусків. 

Й Замовляти можна 8 Книгоспільці, Київ, вул. Леніна № 17, 


К 


кімната 322. 




Кооперативне видавництво „Р У X" 




















= ВСЕУКРАЇНСЬКИЙ 
КООПЕРАТИВНИЙ БАНК 

»У КРАЇН БАНК" 

(Фіааніовай центр усіє: української кооперації). 

Основний капітал 3.000.000 зол. карб. 

Правління — в Харкові. 

Філії й Комісіонерства: Київ, Одеса, Артемьввськ (Бахмут), Кате¬ 
ринослав, Винниця, Жнтомір, Полтава. Чернігів, Таганрог, 
Миколаїв,Москва. Кременчук, Суми. Бердянськ, Запоріжжя, Ста¬ 
лін (Юзівка), Проскурів, Зинов’євськ (Єлисавет), Маріуполь, 
Умань, Кам'янець-Подільськ, Ромен,Луганськ, Красноград, Шах¬ 
ти, Черкаси, Мелітополь. Гадяч, Ізюм, Кривий-РІг, Купянськ, 
Старобільськ, Херсон, Павлоград, Никополь, Тираспіль, Ніжин, 
Конотоп, Біла-Церква, Першотравненськ (Голта). 

* телеф. 12-49, 9-39, 27-77 та 31-86. 

2) Комісіонерство—вул. Леніна (6. Фунлукл.) Ні 27, 

телеф. 14-55. 

3) Робиаса—вул. Короленка (б. Володим.) № 33, 

4) Робкаси на Подолі, Куренівці та Солоиеиці. 
Закордонне представництво в Берліні, Лондоні і Канаді. 

Робітничі каси по всій Україні. 


Кореспонденти по всіх значних містах України та С.Р.С.Р. 

БАНК приймає вкладки на біжучі рахунки і платить 
за них від 6 до 10% річних. 

БАНК провадить купівлю та продаж облігацій дер¬ 
жавних позик. 

БАНК провадить товарово-посередницькі операції з 
доручень кооперативних організацій. 






Музичне Т-во ім. Леонтовича. 

Приймається передплата на 1924- рік 


місячник музичної культури 

= МУЗИКА = 

З ТАКИМ ПРОГРАМОМ: 

І Науково-теоретичний відділ. 

II. Музичне знання—масам. 

III. Музичне життя трудящих мас 

1. Лубл цистииа, дискусія, огляди. 2 По УСРР. 3. По СРСР■ 
♦. За кордоном. 5. Музичні діячі. 6. Громада-великий 

IV. Огляд преси. 

V. Хроніка. 

VI Бібліографія. 

VII. Нотографія. 

VIII. Покажчик нових книжок та статей. 

IX. Почтова скринька. 

X. Оголошення. 

В МІСЯЧНИКУ БЕРУТЬ УЧАСТЬ: 

Ла, А. Лльшванг, лроф. Ананіїн, ('. Парик, проф. І':. Праудо (Ленін¬ 
граді, А. НуаькиВ, М. Вериківський, Г. Верьовка, А. Воліківськвіі. 
II. Вольтер. В. Галаінськвй, II. Гольденберг. М. Грінченко, О. Дзбанов- 
ськвіі, II. Дубровська-Трпкулевська, ■!>. Ернст. М. Іванов-Порецьквй 
(Москва). М. Качеровськвіі, К. Квітка, Клерк (Лондон), проф. Г. Коган, 
II. Козацький, В. Кордеяко (Москва). Кулаковськвй, К. Левицькиіі, 
Г. Любомирський, Б. Манксос, Ні. Межеико. Ю. Миіаіілів, В. Михальчук, 
В. Міяковський, П. Навроцьквй. Б. Нейман, С. Новин, Я. Парфилов, 
В. ІІетрушевськвй, А. Приходько, С. Протопопов (Москва), М. Радзивв- 
ський, Д. Ревуцький, М. Роїцахівський (Прага), Ю. Слоиицьісий, 
II. Стодоля, II. Тичина. С. Футорянськвіі, Г. Хоткевич. ,1. Херсско, 
О. Чапківськпіі. акад. >І>. Шмідт, Д Щербаківськин, Я. Иірмас, Б. Янов- 
ський, Г Янчук та внш. 

Ціна на рік—3 карб. На півріччя—І карб. 
50 коп. (з пересилкою). 

Релагуе П. КОЗИЦЬКИЙ. 

ВИДАЄ 

Музичне Товариство ім. Леонтовича 
Адреса редакціі та контори: Київ. вул. Раковського. 15; тел. 17-35. 
Редакюр приймає по понеділках та п'ятницях з 10 до 12 гед райку. 
Секретар—що-дия з 10 до 12 год райку. 






IV. З музичної преси. 


Про сучасну музичну просу а РСФРР.182 

V. Хроніка .. 18 * 

VI. Бібліографія. іві 

VII. Нотографія їв* 

VIII Почтова скринька. 1 87 

IX. Оголошення 18 » 


ВІД РЕДАКЦІЇ. 

1. Прохаємо виправити нумарацію сторінок ч. 4—в Музики" за 1924 рій: 
замісць 1—84 сторіиии треба пронумерувати: 65—128. Число-ж 7—9 ми роз¬ 
починаємо сторінкою 129-ою. 

2. Через твхнічно-друиарські причини ця книжна виходить з запізненням 

Редакція дбає, щоб надалі налагодити регулярний що місячний випуск 
журналу: № 10—11 має вийти на початку грудня; з № 12-го часопис має 
виходити в 20-х числах місяця. 























Ціна 75 кон. 





